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La practica artistica como investigacion

Marta Botana - 19/09/2014

Rafael Pérez Arroyo aborda en ‘La practica artistica como investigacién’ un tema central para la expansion del
conocimiento que se genera en (y desde) el arte.

El debate sobre la investigacion en las artes esta abierto en el ambito
académico internacional. Esto afecta l6gicamente a los estudios superiores de La practica artistica como
danza, sean de conservatorio o universitarios, en los que se inician proyectos invesligacion

que deberian suponer un estimulo para los estudiantes con cierta predisposicién Fropuestas metodologicas
hacia la investigacion.

Rafael Pérez Arroyo, desde la tutorizacion de trabajos artisticos en el Instituto
Universitario de Danza Alicia Alonso, plantea en esta obra una introduccion a la
practica artistica como investigacion y realiza varias propuestas metodoldgicas
llevadas hasta el ultimo nivel de concrecién en la exposicion de su proyecto
Goldberg, llevado a cabo con los alumnos de dicha institucién educativa. La
publicaciéon de un texto como este es un acto de generosidad y apertura
necesario para el desarrollo del tejido conceptual de la danza en Espana.
Colocar el foco de atencion en la practica escénica es ademas un paso adelante
en la conexion del mundo académico con el mundo profesional y un
acercamiento de la investigacion artistica nacional al marco académico
internacional. Por todos estos motivos el libro genera grandes expectativas
que, sin embargo, no llegan a cumplirse del todo con el desarrollo interno de la obra.

La discusion internacional gira fundamentalmente en torno a la ontologia (sobre el objeto de investigacion), la
epistemologia (conocimiento que contiene) y la metodologia[1]. Es en este ultimo punto en el que el autor desarrolla
su aportacién personal, con la propuesta de varias herramientas de investigacion y la presentacion de un sistema de
analisis propio. Desafortunadamente Pérez Arroyo deja de lado en la parte mas practica del libro acercamientos
como los de la fenomenologia, el constructivismo, el feminismo, la hermenéutica, etc. Estas metodologias
postpositivistas, que si son citadas en el capitulo dirigido al estado de la cuestion, no aparecen en las propuestas
practicas, generando una desconexion entre los bloques tedrico y practico del documento. El enfoque
postpositivista es precisamente el que entiende la investigacion como un acto creativo y la realidad como un
constructo en el que la subjetividad esta presente y juega un papel central[2]. Por eso estas metodologias son tan
congruentes con el arte como territorio de investigacion y distanciarse de ellas es alejar al investigador de la
naturaleza de su dmbito de estudio.

Tras exponer algunos de los puntos clave del tema en los dos primeros capitulos, la propuesta practica final queda
sesgada. Los sistemas de analisis propuestos, descriptivos y formales, limitan la mirada del analista a trabajos de
interés compositivo y estructurados fundamentalmente en base al soporte musical por lo que la pretension de
ampliar estos sistemas a cualquier practica escénica no funciona. En el terreno de la creacién contemporanea en el
que los intereses residen en explorar otros lugares, es necesario hacer un mayor analisis del contexto, tanto de la
obra (si es que el fin de la investigacion esta ligado al analisis de una obra, como se plantea en este documento),
como de la propia investigacion en el entorno profesional.

Al lado de los sistemas propuestos por el profesor Pérez Arroyo se echa de menos la presencia de autoras de
referencia[3] como Fraleigh y Hanstein, Preston-Dunlop o Adshead que descubren a sus lectores distintas vias
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de acceso a la obra coreografica y multiples perspectivas sobre la investigacion en las artes escénicas. La
aplicacion de un sistema propio (como propone el autor en el proyecto Goldberg) puede ser muy positiva si se hace
tras el planteamiento de varios sistemas existentes y si el investigador tiene la libertad de ir recurriendo durante el
proceso de investigacion a las herramientas que mas se adecuen a su tema y caracter. Asi la investigacion confluye
con los procesos de creacion también en el aspecto metodolégico, realizando un recorrido metddico pero flexible
que permita emerger ideas durante el proceso. De otra forma, la eleccién prematura de un Unico sistema condiciona
la linea de investigacion. De la misma manera, el planteamiento de una creacion colectiva multidisciplinar podra
tener un resultado interesante, no obstante, ¢ atiende a los intereses individuales de los alumnos?

Pero lo que sin duda es cuestionable es el planteamiento de un Trabajo Fin de Master en torno al mismo tema
durante varios afos. Con la puesta en marcha de la propuesta que el autor desarrolla en el capitulo cinco de este
libro nos arriesgariamos a perder las ideas de la futura generacion de artistas e investigadores. El papel del
profesor debe plantearse como facilitador de un marco de aprendizaje en el que el alumno, con un rol activo
de investigador-creador, detecte y desarrolle sus propios intereses[4]. La eleccidon de un tema relevante y
activo en la comunidad internacional es quiza el punto mas estimulante de cualquier proyecto. Si el disefio esta
previsto de antemano, ¢;qué papel tiene el alumno mas que el de mero operario en una investigacion ajena? En
definitiva, ¢ qué es investigar?

La responsabilidad que se adquiere con la direccion de este tipo de asignaturas trasciende la instituciéon
educativa pues condiciona las lineas por las que evolucionara el conocimiento de las siguientes
generaciones. Nuestra mision como investigadores es abrir lineas, vincular ambitos, expandir el conocimiento y
buscar las vias que conectan la danza con el pensamiento del siglo XXI. Un planteamiento inicial cerrado niega esta
oportunidad a los actuales estudiantes y futuros profesionales de la investigacion artistica.
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